Generation After. Showcase 6 (2022)

6. ro¢nik divadelného festivalu, organizovany Novym divadlom (Nowy Teatr) vo
VarSave, prebiehal pocas troch dni (1. — 3. 9. 2022), priCom sa niesol v znameni prezentacie
divadelnych inscenécii a performancnych produkcii usilujicich sa hladat odpovede na
otazky: Kde to momentéalne Zijeme? Ako vidime ostatnych? Akym smerom sa uberd nasa
mentalna mapa a ako sa meni geograficka identita regionu? Ked'ze — ako ukdzali jednotlivé
inscenacné projekty festivalu — regiondlna integracia ide v svojich predpokladoch evolu¢nou
cestou a zainteresovanym ucastnikom poskytuje Cas na postupné prehlbovanie doterajsej
»cudzej kultary. Dodlezitou ulohou, ktord stala pred jeho ucastnikmi, bolo spolocné

koexistovanie vo svete, zdiel'anie vedomosti a skiisenosti.

V tomto ro¢niku organizatori rozsirili spektrum umelcov atvorcov pozvanych na
festival a rozhodli sa aj prostrednictvom performanénych projektov nacrtnat’ Styri podmienky
geografie novej EurOpy: integrujucu suverenitu, novy pribeh o strednej Eurdpe, socidlnu
doveru a vytvaranie konvergujucich infrastruktir. Umelci tak podnikli ,reviziu“ starych
rozCleneni a ,starych médii“, pertraktovali najmi posledné udalosti v stredoeurépskom
priestore (no nielen), diagnostikujuc, k akym zmenam doslo v naSom vnimani spolo¢enského
a kultarneho Zivota. Tieto tematické okruhy sa odrazili v prezentacii Sestnastich hlavnych

i sprievodnych podujati varSavského festivalu.

Za zmienku a pre moznosti u¢inkovania v programovej ponuke na medzinarodnom

festivale Divadelna Nitra v roku 2023 stoja z mo6jho pohl'adu tieto umelecké produkcie:

Vyrazne spolocensko-politicky angazovand dokumentarna inscenacia Zodpovednost
(Responsibility) v rézii znameho tvorcu polského divadla Michala Zadaru odhal'ujuca
prebiechajicu humanitarnu krizu na pol'sko-bieloruskych hraniciach. Vznikla v tvorivom
laboratériu Centrala v kooperacii s d’alSimi inStituciami a predstaviteI'mi akademickej, pravne;j
a divadelnej obce.! Spominany reZisér je znamy svojim invenénym pristupom k dramatickej
latke, ¢i uz v podobe klasickej dramy alebo autorského projektu s dominanciou
scénografického a hudobného segmentu. V pripade Zodpovednosti sa vzdava vsetkych

formalnych umeleckych prostriedkov a zjednodusuje vyrazové prostriedky na minimum (traja

! Centrala je nezavislé zdruzenie inscenujuce atypické a inovativne umelecké projekty. Na projekte
Odpowiedzialnos¢ spolupracovali tiez Helsinska nadécia pre I'udské prava, Laboratorium mierovych aktivit —
Salam Lab a Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera vo VarSave.



vynikajuci herci, pocitace, projekéné platno a jedna kniznd ustava) v prospech toho, ¢o ma
zazniet' — slovo a fakty. V centre javiska obzaloby stoji iba jasne artikulovana zodpovednost,
ktorej koren slova tvori podstatu inscenacie: aké su odpovede pol'skej vlady na
nedodrziavanie ratifikovaného medzindrodného prava a pol'skej ustavy? Na pol'sko-
bieloruskej hranici vSak dochadza k patovej situécii: pol'ska strana neprijima l'udi na uteku a ti
ostavaju ponechani svojmu osudu v ponizujicich a neludskych podmienkach. Zadara
neukazuje prstom do vetra, vyslovuje mena zodpovednych, vratane Mariusza Kaminského,
pol’'ského ministra vnutra, ¢lena strany Pravo a spravodlivost, ktory je zarovei jednym z tych,
¢o sa podpisali pod zavedenie vynimo¢ného stavu v pohranicnej oblasti s Bieloruskom
legitimizujiceho mnohé sporné postupy. KolaZ tejto ndrodnej hanby dopiiiaji autentické
pribehy deti a dospelych utekajicich pred hré6zami vojny. DdleZitou sucastou inscendcie je
porovnanie s postojom pol'skej vlady k odidencom z Ukrajiny, z ktorého vyvstava d’alSia
otazka — preco su v Pol'sku niektori uteCenci vitani a ini zomieraji loveni v pohrani¢nych

lesoch?

Pawel Sakowicz v svojej Styridatminttove] tanecno-performancnej produkeii
Amando, realizovanej vo foyeri Narodného muzea vo Varsave ako dielo site specific, buduje a
rozpusta vyznam gesta, tanec striedavo Stylizuje astCasne programovo zbavuje Stylu.
Vyuziva tiez pantomimu, ktord gestom sprostredkuva jej vyznamové linie (povedzme —
Sikovny mim zdvihne imaginarny pohar tak, ze ma percipient dojem drzania ho v ruke), ako aj
postmoderny tanec, ktory sice hovori ,,nie* o Style a magii, ale definuje zaroven dvihanie toho
istého pohara ako tanec. Hudobno-zvukovy podklad tejto produkcie, komponovany Justynou
Stasiowskou, naznacuje, ze zdvihnutie pomyselného pohéara uz reprezentuje iné rano, iny

vecer, iny chronotop a je stale ,,inakvejSie* prave vtedy, ked’ sa nik nediva.

Vyrazovy register interpretacného divadla ¢i vyrazové prostriedky divadla inscenacie
sa naplno prejavili vo varSavskom Divadle Rozmanitosti (Teatr Rozmaito$ci), kde sa odohrala
pol’ské predpremiéra dramy Tom a la ferme kanadského dramatika Michela Marca Boucharda
pod nazvom Tom na farme v rézii jedného z vyznamnych mladych divadelnych tvorcov
Wojteka Rodaka. ,,Gayovia sa naucia klamat’ skor, ako sa naucia milovat’.* Protagonista hry
sa dozvie, ze na tomto tvrdeni je vela pravdy. Tom — mlady chalan z vel'komesta — odchadza
do vlasti svojej tragicky zosnulej partnerky na pohreb. Tato necakana navsteva sa premeni na
prilezitost’ stretnit’ rodinu jeho milenca — l'udi, ktori o Tomovej existencii ani netus$ili. Vo
svete, kde je mier dolezitejSi ako pravda a synonyma su zvlaStnym typom klamstva, sa

hranice medzi tizbou a smutkom, krutostou a nehou, pravdou a fikciou stieraju. Pohreb a



Tomov prediZeny pobyt v krajine sa stavaju katalyzatormi nasilnych az brutalnych udalosti,
ktoré nutia postavy hry Celit’ vlastnému pokrytectvu. Tajomstvo z minulosti sa opét’ uzavrie a
rozhodne o Tomovom osude — ako v gréckej tragédii. Tvorcovia inscenacie prevzatim tejto
temnej, napinavej dramy chceli neintervenénym spdsobom upozornit’ na utrapy, ktorym celia

neheteronormativni jedinci vyrastajuci v tomto priestore.

Avantgarda ako vzdeldvaci projekt — to je koncept, ku ktorému sa na pozvanie
projektu Plac Defilad vratili spevacka a performerka Barbara Kinga Majewska a tanecnica a
choreografka Ramona Nagabczynska. Bol to ich d’alsi spolo¢ny projekt po ich neddvnom,
vrelo prijatom tane¢no-pohybovom predstaveni Silenzio! Vychodiskovym bodom pre
predstavenie, ktoré sa konalo v pdsobivej scenérii zriedkavo navStevovanych miestnosti
Palaca kultary a vedy, je detska piesen Le jeu de massacre (tiez titul inscenacie), ktoru zlozil
Jaques-Dalcroze pre zbierku Chansons d'Action v roku 1919. Samotna inscenécia 1 tradicia
eurytmiky prechédza tvrdou sktskou. Majewska a Nagabczynska pri spomienke na svoje
Skolské skusenosti s eurytmikou reinterpretuju dielo. Piesent vychadza z rdmca stanovené¢ho
SvajcCiarskym pedagdégom a Cita sa cez optiku sviezejSich, menej obmedzujtcich stratégii,

ktoré obaja umelci (Adolph Appia a Jaques Dalcroze) rozvijali vo vlastnej tvorbe.

Autori divadelného scenara Nemoralnych pribehov (Immoral stories) Weronika Murek
a Jakub Skrzywanek sa zasa inSpirovali filmami Waleriana Borowczyka, prepisom sudneho
sporu Kalifornia vs. Roman Raymond Polanski z marca 1997 a dokumentmi o novodobych
fetiSoch. Hra je modernou zmluvou pozostavajicou z troch autondémnych Ccasti, ktord
nastol'uje otdzku, ¢i je dnes sexualita priestorom slobody alebo zotrocenia. Predstavuje pribeh,
v ktorom svet za¢ina odznova, kde nie je miesto pre nasilie a ublizovanie. Kazdy ¢lovek je

sam za seba, aj ¢o sa tyka fyzického poteSenia, alebo mozno najma, ked’ ide on.

Jeden z najzaujimavejsich eurdpskych rezisérov, $védsky umelec Markus Ohrn mé
d’aleko od konvencie tradi¢ného repertoarového divadla. V inscendacii Tri epizody z rodinného
zivota (Three episodes of family life), v spolupraci s hercami z Nowego Teatru v troch
bizarnych epizodach blizkych erotickej klaunidde, vytvorenych pre spominané divadlo,
zaviedol divakov do temnych zakuti patriarchalnej rodiny. Je pren signifikantné, ze vo svojich
inscenaciach vo vel'kej miere vyuziva videotechniku, neraz pocas vacSiny pribehu bez toho,
aby divakom umoznil priamy pristup k Zivému hercovi, ¢o potvrdila aj tato inscenacia. Utrzky
textu sa stali pre neho len komentarom pre radikalne kreované umelecké scénické situacie

s tonalitou blizkou tiez absurdnej groteske.



Inscenacia Ministranti (Altar boys), v interpretacii Studentov herectva krakovskej
Akadémie divadelnych umeni (Akademia Sztuk Teatralnych im. S. Wyspianskiego),
zarezonovala na festivale ako zaverecné uderné performancno-scénické cislo. Je
minimalistickym pokusom zachytenia stavu oltarnika: muzskost’ a mladost’ fungujtice spolu v
zdanlivo strnulej Strukture spravania sa oltarnych chlapcov. Kontinuita ¢innosti, ktoré
vykondvaju, sa stava laboratériom. Izolovani, oltarni chlapci vykonavaja to, ¢o sa od nich
oCakava — sluzbu boziu. Bez toho, aby prekracovali Struktiru bohosluzieb vytvaraju int
perspektivu pre vSetkych, ktori sa zucastiiuji tohto laboratdria a nanovo rozpravaju zabehnuty
pribeh. Pri praci nad Ministrantami tvorcovia scénickej kredcie pouzili metédu kolektivnej
tvorby 1 biografie, kde kazdy, kto zdiela skusenost tvorcu, aktivoval svoje fyzické

spomienky, aby vytvorili koherentny priestor pre mimetiku a autobiografiu.

Organizatori divadelného festivalu Generation After. Showcase 6 spolu
s umeleckymi tvorcami a interpretmi pocas prvého septembrového vikendu predstavili
heterogénnemu publiku, predstavitelom a programéatorom najvyznamnejSich festivalov a
divadelnych institGcii z Eurdpy, Azie a Ameriky, najnovsie fenomény pol'skej divadelne;
a performancnej scény prekracujice nielen geografické hranice, ale itie umelecko-

genologické rezonujuce vdaka univerzalnosti témy i jej osobitymi interpretacnymi diskurzmi.
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