MAREK LOLLOK
DVAKRAT O NE/SVOBODE

SOUCASNE RUSKE A POLSKE DIVADLO NA DIVADELNEJ NITRE

Dvacaty osmy ro¢nik mezinarodniho festivalu Divadelna
Nitra Vv souvislosti s tficatym vyrodim sametové revoluce
nastolil zavazZné a mnohorozmérné téma Podoby svobody. V hlavnim
programu se v tomto ramci seSlo celkem dvanact inscenaci, po
Sesti domdci a =zahranic¢ni provenience.l/ Leto3ni kuratofi,
Julia Réazusova pro slovenskou Cast a Jan Simko pro
zahranic¢ni, 2/ nabidli Z&nrové pestrou skladbu, sahajici od
adaptaci proslulych literarnich textu (Biblia, Hlava XXI1) po
postmoderni vyklady klasickych dramatickych d&l (Bakchantky),
od loutkového divadla (Priebehy stien) k hudebné&-pohybové&-
vytvarnym performancim (eu.genus, Hlubiny), od specificky
pojatého hudebniho divadla (Sternenhoch) k socialné-edukativnim
a divacky interaktivnim projektum (Bez adresy), resp. az k
dokumentarnimu divadlu (Druhy pokus o télovychovu). V daném
kontextu byla uvedena i dvojice =zahranic¢nich inscenaci, které
krom& toho, ze velmi dobre priléhaji k tématu festivalu, patrné
naznacuji nékteré =z vyraznéjsich dramatickych a divadelnich

trendu svych zemi.3)

Kafka reloaded Rusky Teatr.doc se predstavil s komornit
komedii Clovek z Podolska (Celoveék iz Podoiska). Dramaticka
prvotina uUspésného prozaika Dimitrije Danilova je pokracovanim

specifickych prunikt realismu a absurdity, v ruské literature

1) O obou &eskych inscenacich - Sternenhochovi a Hlubinach - SaD referoval v ¢lancich Karla Krale
(Velevézené publikum, pfekvapeni!, SAD 3/2018) a Ester Zantovské (Warriot Bufet...V hlubinach a
temnoté, SAD XXX); v SADU 4/2019 psal Matus Marcinéin o inscenaci Moral Insanity Petera
BrajerCika a Julie Razusové (Len nenévist hre pri srdci)..

2) Na vybéru se v nékterych pfipadech spolupodilela i tzv. Divacka programova rada, tj. cca
tficetiClenné uskupeni aktivnich divakl-neprofesionalli organizovanych v ramci projektu Be
SpectActive!

%) Vedle pfedstaveni zhlédnutych na festivalu pracoval autor recenze i s anglickym prepisem ruského
dramatu a videozaznamy z domovskych scén.



spojovanych napr. s Gogolovou ¢i Sorokinovou tvorbou, stejné
jako svéraznym navazanim na poetiku absurdniho divadla. A to
zejména v té wvarianté, v Jjaké Ji vzhledem ke specifické
spolecensko-historické situaci zname od stredo- a
vychodoevrovskych autort dvacatého stoleti (viz nap¥. hry

Stawomira Mrozka, u nas Vaclava Havla, Ivana Vyskoc¢ila ad.).

Ust¥edni situace Jje navysost kafkovskd: hlavni hrdina
jménem Nikolaj se jednoho dne octne na moskevské policejni
stanici, a to evidentné aniZ se dopustil néceho zlého. PrestoZe
ani pritomni policisté nevédi, pro¢ byl zatcen, podrobuji jej
zevrubnému vyslechu. P¥i ném z muZe tahaji informace hlavné& Zz
privatniho Zivota, a vibec se jaksi indiskrétné a
nesystematicky(?) zajimaji o jeho nazory, postoje a celkovy
zivotni styl. ZadrZzeného se tak ptaji nejen na personalie,
zaméstnani apod., ale treba i1 na to, co déla ve volném cCase a
jaky Je Jjeho partnersky zivot. Prekvapivé pritom Jje, Ze se
reprezentanti statni moci nevyznacuji obligatnimi rysy
natvrdlych straZct zakona, ale naopak vykazuji jistou secdtélost
a — reknéme — elementarni kulturni prehled. Zrejm& i proto maji
silny sklon poucovat, vzdé&lavat, ovliviovat ¢i aspon usmérriovat
Nikolajovo chovani a smySleni, a to o poznani vic, nez je
obvyklé a nez by bylo zahodno. CoZz 1lze chéapat i jako vyjadreni

obecn&jdiho vztahu policie k chovani a smySleni vSech obcant.

Nezbytnym predpokladem pro relevantni chapani hry i
inscenace je zakladni obeznamenost s kontextem. Podolsk je
velké primyslové mésto v tzv. Moskevské oblasti (aglomeraci s
vice nez sedmi miliony lidi), nachazejici se priblizn& tricet
kilometri od hlavniho mé&sta, tedy politického a kulturniho
centra statu. Jde tak vlastné o periferii, Jejiz obyvatelé
doji1zd&ji za praci, vzdélanim, kulturou i zédbavou do Moskvy. To
je 1 pripad Nikolaje, ktery ma ke svému domicilu dosti chladny
vztah; zvidavym policistdm neni napfiklad schopen fici, co je v
jeho bydlisti pozoruhodného, zajimavého. T¥ebaZze je vzdélanim

historik a profesi novinovy redaktor, neni s to reagovat ani na



tak konkrétni otazky, jako napriklad kolik obyvatel zde Zije c¢i
kdy Podolsk ziskal status mésta. Ba co vic, vubec Si nevybavuje
a neumi popsat svou kazdodenni cestu do Moskvy. Nikdy se o to
nezajimal, Zivotni laxnost je pro né&j ptrizna¢na - nanejvysS ho
bavilo skladdat songy pro svou pofidérni kapelu hrajicit
elektronickou hudbu. Nikolajova lhostejnost vac¢i vlastni zemi
statni moc - dohliZejici, trestajici a zde hlavné vychovavajici
- vice nez irituje; policisté nechapou, jak se Nikolajevovi
miuze libit napriklad Amsterodam, kdyz ma doslova za okny takovy

skvost (miné&na pfitom neni Moskva, nybrz pravé Podolsk) .

model realného Danilovova hra, zahy inscenovanid nékolika
ruskymi a =zahrani¢nimi divadly (krom& Teatr.doc to byl napr.
litevsky Oskaras Kor3unovas Theatre) Jje socidln& a politicky
kritickou satirou, odrazejici soucasnou atmosféru v ruské
spole¢nosti a snad 1 tendence Jjejich Dbezpecnostnich slozek,
potazmo statu jako takového. V obecné roviné&, tedy coby obraz
vztahu jedince a neptripadné se vmé&3ujici statni moci, jJe vSak
celkem srozumitelna 1 Vv ne-ruském prostfedi. Tomu vychazi
vst¥ic 1 @NScenac¢ni pojeti V mezindrodnim prost¥edi Jiz
etablovaného moskevského souboru; byt se teatr.doc timto
poc¢inem ponékud posunul od svého doposud pfevazujici zaméreni

na dokumentarni tvorbu a opustil oblibenou techniku verbatim.4)

zactind se promitanim konkrétnich, =zdanlivé autentickych
snimkl protagonisty, kterak ve svém prosté zarizeném a v Rusku
asi tuctovém byté koutri, pije kavu, ¢&isti si zuby, sprchuje se,
spi apod.; néasleduji detailni snimky ruznych partii jeho té&la,
od hlavy pfes hrudnik, btricho a spodky az K chodidltém. V tu
chvili je uZz na scéné-policejni stanici pritomen nejen Nikolaj

(Anton 1lyin) ale 1 Prvni policista (lgor Stam), zrejmé& hlava

4) Srovnej napftiklad inscenace jako Sentjabr.doc (2005), Krasavicy (2005), 89-93 (Skvoty) (2011),
Budus$ce.doc (2018) ad. V roce 2019 vystoupil Teatr.doc s inscenaci Rusky kalendar

v Experimentalnim prostoru NoD v Praze — s oporou v oralni historii se zde s pomoci riiznych
dokumentarnich postupu a technik pojednavalo o nevybiravém zachazeni s ruskymi vézni. Muz

z Podolska je posledni reZii nedavno zesnulého spoluzakladatele divadla Michaila Ugarova.



pfrisludného oddé&leni; vpravo lze zahlédnout i zatim
nenadpadného, Jjiz d¥ive zadrzeného ,Muze z Mytisci®“ alias
Serjozu (Andronik Chac¢ijan), Z n&hoZz se brzo vyklube neustéle
vyrudujici komickd postavicka. Prosluly ,efekt realného* ma
vedle vstupni fotografické projekce i1 celkem prosté odéni
G¢inkujicich: zadrzeni jsou v civilu, stejné& jako policisté,
jejichZz odév Je Jjen lehce zabarven ocekdvanou uniformitou
strazct zakona (Za&dné placaté cepice, =zbran&, napadné vylozky
apod.).

Adekvatné prvnimu dojmu zé&hy vychazi najevo, Ze jevisStni a
herecké prostredky wuplatrniované po zbytek inscenace Dbudou
principialné& usporné, ne-l1 pouze naznakoveé. Prvni policista a
Nikolaj sedi na Zidlich smérovani do publika, a s apatickym
pohledem spolu hovof¥i, aniZ by se navzajem né&jak registrovali;
repliky zprvu adresuji spi%e divakum, neZz svému partnerovi (coz
se ostatné v inscenaci déje opakované) . V nitranském
pfedstaveni na studiové scéné Starého divadla Karola Spiséaka
byla navic orientace na divédka zna¢né& posilena, kdyZ se po
celou dobu svitilo i1 v hledisti (na rozdil od ptvodniho
provedeni v Teatr.doc).

Viemi prosttredky Je tak pozornost =zaostfena na sSituaci
samou, na Jjejl tematizované predehrdvani ,pred svédky“. Pres
své silné zakotveni v soudobych ruskych readliich se tak hra
prece Jjen stava obecn&j3i a v pravém slova smyslu modelovou.
Takrka sartrovsky existencialni rozmér veSkerého dé&ni vyplyne
hlavné v zavéru, V némz Jje prezentovan vycet vsSech zjisténych
Nikolajevovych ,proviné&ni“. Policista suSe shrnuje hlavni
charakteristiky neuté&seného a nezavidénihodného Zivota
zadrzeného (z hlavy, protokol na scéné& TFyzicky nesepisoval).
Ttricet dva let, Zije s matkou Vv pétipatrovém sov&tském
panelaku, vystudoval historii, ac¢koli ho nebavi, ma nudnou
praci =za sm&3ny plat, navic do ni denn& dojizdi preS tri
hodiny, sklada Spatnou elektronickou hudbu, ©pficemz o

vystoupeni jeho kapely se nikdo moc nezajima, Zena ho opustila



S barovym hréacem, soucasna pritelkyné& - rockovd zpé&vacka - je
patrné o8kliva.. NaceZz Je za hlavni divod zatceni oznacen Ffakt,
ze doty&ny zije naprosto ,automaticky, nev3imavé, doslova
,jako zvite“. Nasledujici propudténi a nabidka, ze policisté
Nikolaje zavezou na nejblizSi stanici metra, je Jjen dalSim
Z paradoxt, respektive neuvé&ritelnych svévoli, které se zde

v kratkém sledu udéji.

letargicky hrdina a policie s lidskou tvazi? Pri
radikédlnim potlac¢eni vypravy a vubec Jakychkoli vizualnich
efektu vyvstava do popredi vedle textu zejména herectvi.
Inscena¢ni minimalismus Jje ostatné nNuancovan celou tadou
jemné&jsich prostfedkt, ptric¢emZ k nejucinné&jsim patri zejména
vétsi ¢i mendi podehravani. Bizarnost celé situace, a zvlasté
né&kterych jejich konkrétnich momentt by st&Zi pripustily tzv.
civilni, popripadé prilid psychologizované herectvi. Stroha
scénografie sestavajici pouze ze zidli, lavice pro Serjozu a
malého pultiku v pozadi, 2z néhoz si policisté tu a tam
vyzvedavaji Salek s domédcky vycuhujicim provazkem od c¢ajového

sacku, vSak neni vhodn& ani pro napadné&jsi stylizaci.

Na takto limitovaném poli se zdatné& pohybuje zejména Prvni
policista Igora Stama a Policistka Svetlany Amerikantsevy,
ktera Séfa jednotky pri vyslechu (mnohdy by vSak bylo
pripadn&jsi slovo ,rozhovor“) dopliiuje <&i misty nahrazuje.
Nejde o tradic¢ni vyuziti kontrastu ,hodny a zly“, nicméné& Jisté
rozdily v pristupu k zadrzovanému vyplyvajici s odlisSnych natur
Jsou nesporné. Suverénné& vystupujici vydetrovatel s hlubokym
hlasem, ktery by rad mél vsSe pod kontrolou, nejednou naznaci
nervozitu, ba aZz zoufalost z Nikolajovych reakci ¢&i z prilis
familidrniho pristupu své kolegyné. NE&kdy zase opusti zminé&né
,hrani pres rampu“ a polozi se do emoci své postavy: zvySi hlas
a napomina své okolt (zejména Serjozu, na stanici Jiz

zabydleného). V souladu se scénarem jen  jedinkrat do



vyslychaného jemné& dloubne obuskem, aby mu tak decentné
naznac¢il svou prevahu; pouta na ruce vSak nasadi pouze
vyrudujicimu SerjoZovi. Stamiv Prvni policista tak dostava
jakousi ,lidskou tvar“, neni to za&dnad bezduchd mlaticka ¢&i

pouhy zapisovatel.

Podobn& je koncipovana 1 Policistka, 1 kdyz pouziva
naprosto odlisné metody: jJeji styl hned zkraje predjima
lascivni polibeni ustédrené SerjoZovi. V kratce st¥iZené sukni
a S hlubokym vystfihem si neustale pohrava s kudrnatymi vlasy,
obc¢as osahava 1 Druhého policistu (Viktor Kuzin), a je
evidentni, Z2e sva vlastni pot&3eni a choutky sleduje S v&ts3i
Vervou nez své&renou ufedni roli. S tim kontrastuje Nikolajevova
malomluvna apatie; ten jJe K vét3i fyzické akci ptrinucen (&1
SpiS premluven) Jjen sporadicky, naptiklad kdyz mu Policista
predvadi bizarni tanec, JjimZz si m& obCerstvit svou dusSevni
pohotovost. S ukazovackem krouzicim tésné nad hlavou, s koleny
pokrcenymi, Vve stoje na jedné noze, <¢i Vv poskoku ma
vyslovovat/zpivat/skandovat slozZité hlaskové skupiny, konkrétné
né&co jako LAy, lyolaeh 1lyolaeh 1lyolaeh“™ apod., coz podle
policisttl prispiva k obnoveni nervovych spoju. Na policejni

stanici vyjev vskutku k pohledani, le¢ tady vice nez vymluvny.

ty, Ja a pes Jinym pojednanim o podobach, ale 1 mezich
svobody, v tomto pripadé dokonce nejen lidské, je hra Roberta
Bolesta Svata Spagetka (Swieta Kluska) V provedeni var3avské
nezavislé scény Komuna. Zanrové jde v rezii Filmové rezisérky
Agnieszky Smoczynské o komorni muzikal, ktery si vystaci
S pouhou trojici herct a dvojici ¢i trojici hudebnikt (ktetri si
vedle elektrickych klaves pomadhaji i rtznymi syntetizatory). |
zde je klicova vychozi situace: vypravi se o tom, co se vSechno
mazZze stadt a kam az to maze vést, kdyz se financ¢né zabezpeceny,
bezd&tny a trochu povrchni manzZelsky par rozhodne poridit si

¢ty¥nohého doméciho mazlicka. Rozhodujicim Faktorem pritom je,



Zze vSe vidime z pohledu psa, a nikoli jeho vystajlovanych a

zaroven zoufale nezralych panicku.

Podobn& jako v Clovéku z Podolska se zde nerozviji klenuty
dramaticky d&j, podstatnad je originalni vychozi konstelace: ta
generuje cely Ffetézec viemoznych konfliktnich interakci muze,
Zzeny a jejich zviteciho miléacka.

Ptedpokladatelné potize umoctiuje TFakt, Ze onen pejsek (i
kdyZz presnéji Ffeceno fenka) pat¥i k nebezpednym plementm
S takfikajic komplikovanou povahou. Jak sam zpiva v trochu
Septané, trochu vzdychané davodni pisni, ,,je bulteriér a nema
bariér“, navic se hned bez okolkl svéruje s tim, 2e rad -
sludné FfeCeno — soulozi. Zjev  jeho predstavitele e
excentricky: vynikajici Piotr Trojan ma na sobé bilé ,,1ékarské*
ttric¢tvrtecdni kalhoty, vysoké a rovnéZ bilé tézké Dboty a na
obnazené horni poloviné& t&la zvlastni kozZeny postroj. Jedno oko
mu zdobi hné&dd skvrna, obcas dostane celooblicejovy kozeny
nahubek. Vyrazné stylizaci protagonisty odpovida 1 vzezreni
manzel®t, ironicky pojmenovanych jako Stary a Starda (Andrzej
Konopka, Matgorzata Gorol). KoZzené kalhoty s vyraznou st¥ibrnou
prezkou, prodlouzené sako/kabat a kovbojsky klobouk, respektive
priléhavy skvrnité& cernobily kabatek se Zlutymi puncodkami a
vysokymi podpatky — ob& postavy jJsou jJako vystFizené =z
bublinového komiksu, k jJehoz poetice se ostatné& soustavné

vztahuji 1 dalSi prvky inscenace.

At uz je Spagetka vyvedena na prochazku, kde zanechava
svaj olbrimi exkrement (hnédad nafukovaci pyramida, ktera je
pat¥fiéné& nacpdna do ¢erného igelitového pytle) ¢i utika svému
panovi, jenz jJi stylizovan& pronasleduje, vzdy se pracuje
s velkou, komickou nadsazkou. Stejné tak tteba v momentech, kdy
manzelé v obdélnikové svételné vyseci ponékud cynicky hraji
fotbalek s pejskovou miskou na zradlo, nebo kdyZ expresivné
k¥i¢i poté, co je jim byl rozkousan notebook s nezalohovanym

fotoarchivem (v tomto pfripad& je z oplatkl). Usmé&vna karikatura



viak nezastfe ubohé postaveni zvirete, JjeZz je spiSe moédnim
dopliikem, neZ skutednym pritelem ¢lovéka. Na uc¢inku se podilejit
i jednoduché, avSak chytlavé pisné& Zuzanny Wronské, zahrnujici
jak  individuédlni pé&veckd <¢&isla, plInict funkci jakychsi
otevrenych emoc¢nich konfesi, tak duety rtzného druhu, od
melancholickych, pisnicka¥sky romantickych aZ k expresivné

ukticenym vylevim.

ne/spoutany domaci mazlidek Své dusledky ma i1 Takt, Ze
Spagetku hraje muz. Vytvari se tak odstup a napéti mezi hlavni
»postavou“ a Jjejim predstavitelem (JenZ mimo jiné dusledné
pouziva zensky rod). Patrny jJe 1 mocensky ramec s urc¢itymi
sexualnimi podtexty, nejednou odkazujicimi na erotizovanou
submisivitu a dominanci. S tim souvisil UuZ zminény Trojanuv
koZzeny mundlr na poloobnaZzeném té&le; sadomasochistické praktiky

vSak pripominaji 1 nékteré dalST pomlcky.

Ve sejném duchu ptsobi 1 tes3eni mnohych konkrétnich
situaci, treba zvlaStni  uspokojeni majiteltt patrné z
pocitu nadtrazenosti va¢i zpravidla klec¢icimu psu, ptripadné
jejich poté&seni, kdyz Jjej prilezitostné trestaji. Dojde na
praskani obojkem jako bicem, stavéni zvitete ke zdi ¢i do kouta
a predevsim pfipoutavani k retézu visicimu ze stropu. Na ten je
Spagetka v jednu chvili dokonce zav&sena, navic S neprihlednym
pytlikem nasazenym pres hlavu: manzelé - revanSujici se takto
za zniceni poc¢itace - psa pomalu vytahuji vzhuru a pfitom
,soucitné™ zpivaji konejsivou pisern.

Majetnicky ptristup, Jez par vuci psovl od pocdatku
uplatnuje, Vvyustl Vv predpokléddany tragicky konec: vztekly pes
vyCte obéma roztfesenym manzellim vedkeré Jejich prohtredky,
véetné téch, kterych se podle néj dopustili k sobé& navzajem. Ve
zdrcujicim proslovu pritom ptripomene, Ze neni nikdo, kdo by je
znal lépe nez on, kdo je zazil, vidél a sly3el ve v3ech — pro

kohokoli jiného nedostupnych — intimnich situacich. Série



predchézejicich mendich konfliktd, naptriklad kdyz pes ,,pouze**
kousl pénic¢ka do ruky, utekl =z domova a pak se vratil, tak
nakonec eskaluje ve smrtelné pokousani obou manzelu. To je
provedeno tak, Ze herec nabere do ust krvavé rudou tekutinu a
pak JT lezici té&la potf¥isni, ptrizna¢né vcetné& choulostivych
mist. Tim se mimo jiné znovu pripomene na pocatku hry citovanéa,
v ndbozZensky senzitivnéjSim Polsku snad vice rezonujici pasaz z
biblické knihy Leviticus: ,Kdokoli by obcoval se zvifetem, musi
zemrit. RovnéZ to zvire zabijte.", resp. ,Kdyby Zena
pristoupila ke zvireti, aby se s ni parilo, pak tu Zenu i zvire
zabij. Museji zemrit — jejich krev at’ padne na né&!"“. TotiZz 1 na
onu kopulaci predtim doSlo: hned zpoc¢atku souziti se
markyrované, av$ak v predvaddénych pozicich dost explicitné
(herec¢ka se dokonce vysvlékla do spodniho préadla) predvedl
zfejmé& dal3i duvod, pro&¢ si manzZzele do svého domu privedli

»,tfetiho do party*“.

Spagetka leti do vesmiru Pro smutnou, a presto lidem aZ
pfekvapivé dlouho oddanou psi dusi m& velky vyznam Jjed3té jedna
v&c: spiritualita. Je evidentni, Ze v tomto bod& své lidské
vlastniky Spagetka jednozna&né& prevyduje, nebot ti o né&fem, co
by je a jejich kazdodenni, skrznaskrz materialistické hemzZeni

presahovalo, nemaji ponéti.

V ramci naznacené “transcendentni* linie patri
K nejinven¢n&jdim =zvukové& 1 své&telné& vycizelované Scény
zobrazujici Tiktivni(?) setkani Spagetky s archetypalni psi
pramati. Ta se zjevuje ve v3udypritomném ostnatém Zzelezném
ramu, ktery jJe dominantnim a casto vyuzivanym scénografickym
prvkem na jinak témé&r prazdné scéné&. HereCka stoji mezi neonové
sviticimi ty¢emi, m& na hlavé stylizovanou psi masku a
skloné&nému psovi (jenZz Ji Vv jistém momenté& uctivé olizuje nohy)
povzbudivé ,kaze* n&co jako psi teologii (polsStina si zde mj.

zahrava s fonetickou podobnosti slov pes a papez — pies a



Papiez) . Podobn& mysteridzné vyzniva i zavérecny obraz, kdy se
Spagetka vméstnad do uUzké mezery v tomtéz kovovém, barevne se

rozsv&cujicim rému, a o0svobozena od svych utlacovatelu

V koutrové cloné ,odlétda” na jJinou — snad mirumilovné&jsi -—
planetu.
kritika @&lovéka, spoleénosti, statu Zatimco Clovék

z Podolska tematizuje Hlidskou ne/svobodu Vv oblasti vereijné,
institucionalni, Svata Spagetka o0 ni uvazuje ve sfére
privatniho Zzivota. V ruské a polské inscenaci se pritom
predvadéji dvé ruzné tvadr¥e (mezi)lidské manipulace: Jednak
nacionalisticka propaganda hypertrofovaného statu, jednak
utlak, jehoz struajci jsou ti nejbliZzSi. Jak se ukazuje, tfebaze
nikdo ze zainteresovanych dlouho nemusi ztracet Usmé&v na rtech,

dusledky jsou vzdy zarazejici a mrazive.

Vedle uvedenych akcenttt vSak ruské a polské divadlo
pfineslo jedté& Jjeden, neméné& zAavazny sociédlnékriticky apel,
v nasem kontextu Vv takové mitre spid ojedinély: hlasité a
disledné se vymezuje vuci bezduchému, egoistickému zpusobu
Zivota. Jak protagonista z Podolska, tak majitelé Spagetky jsou
V posledku tresténi préavé za svou donebevolajici plytkost a
bohapusty konzumerismus. Z divadelniho hlediska stoji za
ocenéni i skutec¢nost, Ze ackoli ob& hry siln& odkazuji
K redlnému svétu a pojedndvajli o jeho =zavaznych problémech,
nezustavaji u ,,opisovani od Zzivota“, a vytvareji svaj vlastni

scénicky pusobivy fik&ni svét.

Dimitrij Danilov: ¢lovék z Podolska, teatr.doc, Moskva,
rezie Michail Ugarov, lgor Stam, scéna Olga Kovaleva, premiéra
25. 5. 2017, psano z reprizy 29. 9.2019 ve Starém divadle

Karola Spisaka v ramci festivalu Divadelna Nitra



Roberto Bolesto: Svata Spagetka, Komuna Warszava, reZie
Agnieszka Smoczynska, hudba a texty pisni ZJuzanna Wronska,
scéna Agnieszka Smoczynska, premiéra 26. 10. 2018, psano
Zz reprizy 28. 9. 2019 ve Studiu Divadla Andreja Bagara v réamci

festivalu Divadelna Nitra



